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RESUMO

Este artigo apresenta, pela primeira vez em lingua portuguesa, o Manifesto La Radia, escrito em 1933 por
Filippo Tommaso Marinetti e Pino Masnata, nomes do Futurismo italiano. O manifesto em questio
assinala um dos elementos importantes na poética da vanguarda naquele momento, a saber, a celebracao
da maquina, porém desta vez nio mais tendo o automével ou o avido como unicos paradigmas, mas
abarcando todos os aparelhos e dispositivos que caracterizam a sociedade moderna. Neste sentido, o
Futurismo passou a se dedicar a aspectos que transcenderam o carater material das maquinas, enfatizando
os potenciais intangfveis, metafisicos e espirituais destas, interessando-se cada vez mais pelas teorias
cientificas. Nesse contexto, o radio tomaria a posi¢io central da maquina que niao somente é uma
revolucdo tecnolégica per se, mas que concentra possibilidades comunicativas que vao muito além daquilo
que se conhecia.
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ABSTRACT

This article presents, for the first time in Portuguese language, the Manifesto .z Radia, written in 1933
by Filippo Tommaso Marinetti and Pino Masnata, names of Italian Futurism. The manifesto in question
marks one of the important elements in the poetics of the avant-garde at the time, namely the celebration
of the machine, but this time no longer having the automobile or airplane as the only paradigm, but
covering all the devices that characterize modern society. In this sense, Futurism began to focus on
aspects that transcended the material character of machines, starting to focus on the intangible,
metaphysical and spiritual aspects of these gadgets, becoming more and more interested in scientific
theories. In this context, radio would take the central position of the machine that is not only a
technological revolution per se, but which concentrates communicative possibilities that would go far
beyond what was known.
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L ‘energie moleculare,
L. elettrone e la corrente
L “hanno fatto diventare

Una radio ricevente

Luciano Folgore

O Futurismo italiano, vanguarda literaria e artistica que atuou nos anos de 1909 a 1944, entendia a
arte como um vasto campo de manifestagdes e experiéncias, considerando a ciéncia e a tecnologia como
elementos vitais para o desenvolvimento de uma estética moderna. De fato, a maioria dos componentes
culturais — culinaria, politica, teatro, vestudrio, transportes, habitacio, literatura, mobilidrio, somente para
citar alguns — foram abordados pelo grupo italiano, que entendia a vivéncia artistica como algo global,
holistico, em que os aspectos da vida humana estariam todos interligados e engajados rumo a uma nova
fase da existéncia da espécie. O projeto de modernidade futurista teve no manifesto seu género textual
por exceléncia, tornando-se o centro da praxis da vanguarda, um propulsor de ideias. Para cada elemento
do cosmo futurista, um manifesto foi elaborado, no qual eram apresentadas as propostas de renovagio
especificas.

O manifesto “I.a Radia’’ — Manifesto futurista de outubro de 1933” (I.a radia — Manifesto futnrista
dell ‘ottobre 1933), escrito por Filippo Tomaso Marinetti (1876-1944) e Pino Masnata (1901-1968),
publicado no jornal Gaggetta del Popolo, em Turim, no dia 22 de setembro, espelha um momento de
mudanca na poética da vanguarda, no que diz respeito a concep¢ao e valor das maquinas. Ja no manifesto
inaugural do movimento, em 1909, encontramos a menc¢do ao automoével, peca emblematica na
constituicao de uma nova Italia, cosmopolita, dindmica. O automével, tido como algo “mais belo que a
Vitéria de Samotracia” (MARINETTI, 1968, p. 10), abriu caminho para a celebracdo de outras maquinas:
o trem, o avido, bem como o “homem-mecanico”, organismo hibrido que viria a ser uma espécie de
momento posterior na escala da evolugao humana. Com o passar dos anos, o Futurismo passou a se
dedicar a aspectos que transcenderam o carater material das maquinas, passando a se dedicar aos aspectos
intangfveis, metafisicos e espirituais destas, interessando-se cada vez mais pelas teorias cientificas, pelas
pesquisas sobre ondas, o campo eletromagnético, e diversos outros campos de estudo. Neste sentido, o
radio tomaria a posi¢do central da maquina que ndo somente é uma revolucio tecnoldgica per se, mas que

concentra possibilidades comunicativas que iriam muito além daquilo que se conhecia. Margaret Fisher,

51 Optou-se, na tradugdo do texto para a lingua portuguesa, manter este termo no original, uma vez que Marinetti e Masnata desejam
marcar a diferenca do “radio” tradicional com o novo uso que os futuristas fardo dele. Dai a utilizagdo do termo “radia”, no feminino
(Os autores desejam agradecer a colaboragio da professora Roberta Barni).

2 O manifesto de Masnata e Matinetti foi traduzido do original em italiano retirado da coletanea de manifestos futuristas organizado
por Luciano Caruso. Cf. Referéncias bibliograficas.
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que traduziu a obra de Masnata .z Radia, de 1935, nota a importancia especifica desse manifesto para

a poética do grupo:

O Manifesto futnrista do rddio revela um novo aspecto para o fascinio do movimento em
relagdo a arte que emerge da ciéncia e da tecnologia. Na busca pela conquista do tempo
e do espago, o foco do Futurismo na maquina — os materiais, sons, vibracoes, peso,
temperatura, cores, velocidade, e movimento — transforma-se na presenca da ciéncia
atras da maquina: movimento de ondas e o comportamento de particulas subatomicas
[..]. (Fisher, in MASNATA, 2012, p. 1-2)

E essa perspectiva que interessa particularmente a Masnata, que escreveu quarenta e quatro paginas
no intuito de analisar e aprofundar os conceitos e ideias expressos no manifesto. Este ultimo escrito,
juntamente com outro texto programatico formulado pelo também futurista Luigi Russolo (1885-1947),
“A arte dos Ruidos” (L “Arte dei Rumori), de 1913, foi responsavel por diversos estudos posteriores sobre
o radio, media art, misica contemporanea e poesia sonora: “o Manifesto do Radio representa a primeira
vez que os futuristas isolaram o tema do radio e de uma nova arte do radio a partir de manifestos sobre
o teatro, ruidos, musica, televisio e arte aérea” (Fisher, in MASNATA, 2012, p. 2)**. [.a Radia, em suma,
surge como a principal contribuicdo futurista para a estética desse meio de comunicagao.

Dedicar um manifesto especificamente ao radio significava para os futuristas intensificar a sintese
entre arte e ciéncia, ampliar a interface arte-tecnologia, indo além da arte visualmente identificada, para
adentrar o campo do ndo visivel, do territério abstrato da propagacio de ondas, do espectro
cletromagnético. Trata-se de uma necessidade de ampliar o conhecimento do mundo, para além de seus
aspectos materiais. Porém, ndo se trata somente de estudar o radio e as suas possibilidades comunicativas
e tecnoldgicas isoladamente, mas sim relacionar este potencial da maquina com aquele humano,
apontando para a possibilidade de um novo ato comunicativo, no qual os homens aprenderiam a partilhar
suas ondas cerebrais. Esse processo seria, num primeiro momento, mediado pelos aparelhos, para em
seguida, ocorrer de forma independente, sem mais ter de recorrer a eles. Essa visio foi sintetizada no

755 30 caro aos futuristas e defendido exaustivamente em

conceito chamado de “imagina¢do sem fios
diversos manifestos escritos pelo grupo, construindo tal visualizagdo de futuro que antecipou até mesmo
o desenvolvimento da literatura de fic¢do cientifica no pafs.

Embora o manifesto La Radia tenha sido escrito por Marinetti e Masnata, ¢ este ultimo nome que
estd mais diretamente associado aos estudos sobre o radio dentro do grupo futurista. Giuseppe (Pino)

Masnata juntou-se ao grupo futurista aos dezoito anos, logo apds a Primeira Guerra Mundial. O

movimento entio estava iniciando o chamado “Segundo Futurismo”, concentrando seu campo de

3 MASNATA, P. Radia— a gloss of the 1933 futurist radio manifesto. Translation and Introduction by Margaret Fisher. Emeryville: Second
Evening Art, 2012. Todas as tradugdes realizadas sao de responsabilidade dos autores deste artigo.

> Arte aérea ou aeropintura é o termo, aplicado pelos futuristas, a telas que representam o tetritério em geral (cidades, campos, etc.)
a partir da perspectiva aérea, como se estivessem sendo visualizados por um piloto ou paraquedista.

% Este termo aparece no manifesto escrito por Marinetti “Destruicao da sintaxe — imaginagdo sem fios — palavras em liberdade”
(Distruzione della sintassi - Immaginazione senza fili — Parole in liberta), de 1913.
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atuacdo em Roma e outras cidades do pafs. A vanguarda naquele momento estava conduzindo algumas
modifica¢des na sua estética pictérica, ampliando seus estudos sobre literatura, bem como reforcando o
papel das maquinas em sua poética (aqui, destacam-se as figuras de Fedele Azari, Fillia e Fortunato
Depero), desta vez, tendo o avido como elemento paradigmatico.

Como muitos outros integrantes do movimento, Masnata foi um homem de multiplas atividades:
cirurgido, poeta, dramaturgo e soldado. Ajudou a fundar o fasci del combattimento (grupos paramilitares de
combatentes) em 1919, e participou da Marcha sobre Roma em 1922, ato emblematico da ascensao de
Mussolini ao poder. Exerceu a medicina em diversas atividades militares, foi médico subtenente e serviu,
juntamente com Marinetti, na Segunda Guerra Italo-Etiope nos anos 30. Alistou-se novamente em 1942,
juntando-se as tropas de reserva italianas na Russia, onde dirigiu uma unidade médica. Escreveu para
revistas de medicina e periddicos cientificos. Até o fim de sua vida defendeu sua denominagao de “artista
futurista”.

O texto mais importante de Masnata antes do manifesto Lz Radia era o Manifesto del teatro 1V isionico
(“Manifesto do Teatro Visionario”), de 1920. Nele, o autor defende um teatro que utilize a psicologia e
a percep¢ao humanas como elementos que realizem um dialogo entre o real e o irreal, entre o pensamento
e a aclo. Aqui, ja podemos identificar o pendor de Masnata pelos aspectos tangiveis e intangiveis da
existéncia, uma visio de mundo interessada pela experiéncia que se alarga para além do visivel. Ja como
autor radiofonico, criou a “radiofantasia” La bambina ammalata (“A menina doente”) e a “radiépera” Tum-
tum ninna nanna (o0 I/ cuore di Wanda) (“Tum-tum ninna nanna, ou O cora¢do de Wanda”), ambas de 1931.
Também foi autor de Sintesi radiofoniche (“Sinteses radiofonicas”), e La Radia, § esempi (“La Radia, 8
exemplos”), ambos textos teéricos de 1941. B comum encontrar nas pecas de Masnata um protagonista
que se desdobra em multiplas personalidades, que se comporta de forma caleidoscopica, agente e paciente
dos seus variados estados d alma. Fisher observa que o interesse do futurista por uma nova arte do radio
“foi um desenvolvimento natural destes experimentalismos formais que empregavam mondlogos
interiores e técnicas de edicdao cinematografica” (Fisher, iz MASNATA, 2012, p. 46). Masnata era mais
interessado no carater original dos aspectos formais, mais do que na originalidade do conteido ou do
tema. Em parte, essa sua preferéncia ressoa a poética do Futurismo, que em muitos casos pendeu para a
revolucdo formal mais do que para a busca por temas novos em sua arte.

Em 15 de junho de 1933, por ocasidao do Segundo Congresso Futurista, Masnata recebeu o prémio
de mais alta honra do Futurismo, o de Poeta campione nazionale (Poeta campedo nacional). Na ocasido,
Marinetti o convidou para escrever juntamente com ele um manifesto sobre o radio, o texto que traria

56

a0 “cirurgido-futurista” fama internacional. O lider do Futurismo escolheu Masnata™ como parceiro de

% Fisher explica que o fato de Luigi Russolo nio ter sido escolhido para escrever um manifesto sobre o radio foi porque “o radioartista
futurista precisava ser um alquimista do siléncio mais do que um alquimista do som e da cor, alguém que poderia dar forma ao éter
com o siléncio, e também com o som; com pensamentos, musica, palavras e linguagem. Uma nova arte fundada no siléncio e no
escuro era um fator de distingio que separava a arte dos ruidos de Russolo daquela arte da Radia” (Fisher, in MASNATA, 2012, p.
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escrita motivado pelo fato de que ambos haviam produzido diversas sinteses teatrais e haviam transmitido
uma obra escrita especialmente para o radio. Juntos, eles modificaram o papel do meio dentro do proprio
grupo, movendo-se para além das transmissdes de programas e colocando o veiculo em um novo
patamar, voltado para o éter’’ e o espectro eletromagnético.

Naturalmente, Masnata e os demais futuristas nao eram os unicos interessados em reconhecer a
importincia do radio, bem como explorar as suas possibilidades comunicativas. Apés a Primeira Guerra
Mundial, o radio tornou-se assunto de interesse geral; porém, desde o inicio da histéria do meio é notavel
a existéncia de uma série de experiéncias que procuravam identificar e exercitar os potenciais do invento.
Um aparelho que consegue libertar a palavra de uma forma nunca antes pensada, deslocando-a de seu
contexto, passou a exercer um fascinio em toda a sociedade, e, neste sentido, uma das possibilidades
latentes era o campo da arte. Artistas e demais tedricos passaram a formular discussoes e reflexGes sobre
o meio, propondo estéticas e praxis variadas. A maioria acreditava, em maior ou menor grau, que 0s
meios de comunicacio de massa iriam afetar a consciéncia coletiva dos homens, possibilitando a
emergéncia de novas sensibilidades e atitudes globais. E o que pensava, por exemplo, Khlebnikov, que
em 1921 escreveu um manifesto intitulado “O radio do futuro”, ou Rudolph Arnheim, que, no seu livro
Radio (19306), explorou as possibilidades do meio, que ele acreditava ser uma nova forma de arte.

Na Itélia, o responsavel pelo inicio da discussio acerca da necessidade de uma nova estética do
radio foi diretor artistico da Radio Italiana: Enzo Ferrieri (1890-1969). Ele possibilitou um debate publico
sobre a possibilidade de um novo estilo do ridio e uma nova arte do meio, que se estendeu para além
dos interesses futuristas. Ferrieri, de fato, publicou o primeiro manifesto do radio na Italia, “O radio
como forga criativa” (La radia, forza creativa), em 1931. No texto, o autor apelava para os intelectuais nas
areas de jornalismo, teatro e literatura para dedicar sua atencdo aos aspectos unicos do novo meio,
reconhecendo, inclusive, que “a estética Futurista tinha muito em comum com uma boa técnica de
microfone” (Fisher, i7# MASNATA, 2012, p. 21). O manifesto de Ferrieri transformou-se na primeira
teoria consistente do radio no pais. Foi ele, também, quem primeiro introduziu a ideia de que a principal
forca do radio, paradoxalmente, residia no siléncio, e que este deveria estar no centro de qualquer nova
estética do radio. O autor do manifesto também convidou artistas e produtores italianos para responder
ao manifesto com suas proprias visdes e teorias acerca do meio. Sua iniciativa, contudo, tornou-se
irrelevante na medida em que o fascismo dominou a cultura. As ideias expressas em seu manifesto
sucumbiram diante das exigéncias do Partido Nacional Fascista (PNF), que estava desenvolvendo sua

propria estética de comunicagio de massa™.

57 Fiter ou Eter luminifero, meio eldstico hipotético em que se propagariam as ondas eletromagnéticas, segundo a Fisica do final do
século XIX.

58 Fisher, 7n MASNATA, observa que, embora a voz de Mussolini tenha sido registrada como a “marca sonora” (2012, p. 5) de uma
época, é a menos divulgada voz de Marinetti que os historiadores procuram na era italiana pés-guerra do radio. As homenagens feitas
a Mussolini através do radio, bem como a visita de Goebbels em Roma, conduziram o meio para uma funcio essencialmente
autoritaria. A presenga de Mussolini no radio fundiu o Fascismo com a cultura e a tecnologia. Porém, Hitler explorou o potencial do
radio de modo muito mais intenso e tangivel que o Duce. A patceria entre Futurismo e o radio italiano foi limitada pelos programas
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Antes do manifesto Lz Radia, o envolvimento do Futurismo com esse meio era perceptivel nas
ideias expressas acerca de processos comunicativos entre os individuos, presentes em varios textos
programaticos. [ingles, poesias e pecas para teatro utilizavam o veiculo e os efeitos sonoros tipicos deste
como tematica principal. Antes da transmissao via radio, as sinfesi italianas, compostas por curtas obras
literarias que faziam referéncia as tecnologias do radio e dos raios-X, tinham um teor humoristico e
irbnico, como, por exemplo, a peca de um unico ato escrita por Francesco Cangiullo e Ettore Petrolini
chamada Radioscopia, de 1918. Outros futuristas escreveram poemas e pequenos textos tendo o radio
como tema, na tentativa de inserir esse suporte na poética da modernidade.

As relagdes da vanguarda italiana com esse meio de comunicagao iam além: membros do grupo
apareciam nos jornais como garotos-propaganda para aparelhos eletronicos, como o préprio Marinetti,
cuja fotografia ilustrava o antuncio do Linguaphone, um dispositivo para aprender linguas estrangeiras;
Mino Somenzi possufa uma licenga para vender equipamentos de radio, e também escrevia para uma
pequena coluna sobre radio na revista Futurismo. Outros futuristas, como Arnaldo Ginna e Guido Sommi-
Picenardi, também escreviam sobre o aparelho em outras publicagdes. Embora os envolvimentos dos
futuristas no universo do radio assumissem formas diversas e episédicas, todos concordavam que esse
meio de comunicacio, na Itlia, deveria refletir um estilo tipico do movimento.

Em 23 de abril de 1925, Marinetti leu seu poema “Bombardeamento de Adrianépolis”
(Bombardamento di Adrianopoli) diante do microfone de uma estagio de radio. Embora Enzo Ferrieri tenha
anunciado que Marinetti poderia transmitir regularmente a participacdo do lider futurista nesse meio, ela
foi pontuada por diversos hiatos e siléncios. De fato, os Futuristas, que desde o inicio do movimento
basearam sua teotia nos desenvolvimentos tecnolégicos de fins do século XIX e inicio do século XX,
ndo tinham nenhum poder ou autonomia para transmitir suas ideias originais sobre o radio. Conforme

observa Fishet,

[...] eles podiam radicalizar a estética do radio no papel; eles podiam recitar poesia em pequenos intervalos de
tempo espremidos por conversas irrelevantes e concertos de musica; e Marinetti, sozinho, podia transmitir num
contexto politico onde as ideias futuristas misturavam-se com uma mais ampla exibicdo fascista (Fisher, iz

MASNATA, 2012, p. 24).

Nos anos entre 1933 a 1943, as transmissdes futuristas misturavam poesia com critica de arte,
autopromocio, ¢ propaganda para o Estado. Pequenas pegas musicais e um punhado de radiodramas
juntavam-se a este cenario. O Radiodrama, a ideia de um teatro transmitido pelas obras do radio, era uma
plataforma ideal para ao Futurismo. Na década de 30, por exemplo, futuristas como Ignazio Scurto,
Fortunato Depero, Corrado Govoni, Aldo Palazzeschi, Bruno Corra e Giuseppe Achile participaram de

diversos radiodramas. Depero, de modo particular, declamou alguns de seus Poemas para o Radio (Liriche

oficiais e pelas vozes conservadoras do PNF, tendo se desenvolvido em duas frentes: Arte (leitura de poemas, musica, radio drama,
discussoes sobre arte e artistas) e Politica (eventuais colabora¢des entre Fascismo e Futurismo).
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radiophoniche, 1934), que consistiam em poesias dotadas de onomatopeias e sons diversos, inspirados em
suas experiéncias em Nova York (SALARIS, 2014).
Porém, a competicio por horarios e programas para a divulgacdo dos projetos futuristas causava

diversos dissabores. Entretanto, conforme observa Fishet:

A presenca modesta do Futurismo no radio lucrou enormemente gragas ao
entendimento geral sobre o que a estética do movimento havia realizado para a
imprensa, e também pela concessdo, pela midia impressa, de espago ao grupo. A
publicidade ajudou a mitigar os problemas inerentes a radio que trabalhavam contra os
futuristas: a natureza efémera do conteido; a compressio das faixas de horirios
futuristas para os intervalos de obras robustas, como dramas, 6peras e pegas orquestrais;
a incapacidade do publico de ver a atuacio do artista futurista (Fisher, 77 MASNATA,
2012, p.19).

Marinetti, por fim, assegurou, em 1934, um pequeno espago no radio, de dez a quinze minutos,
intitulado Futurismo Mundial (Futurismo mondiale), aliado a uma coluna ocasional em RadioCorriere, um
periédico dedicado ao radio™. O programa durou até 1943, promovendo a arte Futurista e seus artistas,
bem como as ambi¢Ses militares da Italia, que estava na época envolvida com as campanhas na Etiépia.
Dan Lander (1997, p. 31) observa que os entraves para divulgacao de obras, pegas e demais trabalhos via
radio era algo comum a maioria das vanguardas: “os radioartistas tiveram que se confrontar com a
regulamenta¢ido dos contetudos, politicos e conceituais, decorrentes da regulamentagdo estatal das ondas
aéreas”.

Como nota Fisher (2012), a obra para o radio mais revolucionaria de Marinetti, “Cinco sinteses
radiofonicas” (Cingue sintesi radiofoniche), na qual se ouve um grande intervalo de siléncio, de 1933, somente
foi ao ar em 1980. Porém, existe um motivo especifico para isso: as sinteses radiofénicas de Marinetti
nao foram produzidas e transmitidas em sua época simplesmente porque a tecnologia necessaria ainda
nao havia sido desenvolvida. Grundmann (1993) nota que tais “partituras radiofonicas” demonstram um
entendimento do meio que vai muito além da definicio como um meio de distribui¢do de poesia fonética

ou composi¢oes, incluindo ruido.

O MANIFESTO LA RADIA

A proposta futurista de uma arte radiofénica como realizagdo acustica autbnoma pde em evidéncia

uma problematica nova, propria das culturas cada vez mais marcadas pela presenca reconfiguradora dos

% Em 1924, na Italia, teve inicio o servigo de radiodifusdo em territério nacional, que era gerenciado pela Unido Radiof6nica Italiana
(Unione Radiofonica Italiana - URI). No ano seguinte, fundou-se o 6rgio oficial da instituigao, a revista Radio Orario (ou Radiorario a
partir de 1926; Radiocorriere a partir de 1930), cujo objetivo principal era de informar a programacio das estagdes de radio italianas e
também estrangeiras. Com o passar dos anos, a publicacdo passou a divulgar uma série de artigos técnicos sobre a radiodifusio, além
de textos culturais e sobre musica.

Revista Lumen, v. 4, n° 7, Jan./Jun. — 2019 — ISSN: 2447-8717



meios eletronicos. O manifesto La Radia fol uma tentativa de estruturar essa problematica, propondo
novas atuagdes e atitudes em conjunto com o meio em questdio. O texto do manifesto segue
estruturalmente um modelo bastante utilizado pelos futuristas, que, por sua vez, tomaram como
influéncia os diversos manifestos politicos e literarios que ja estavam sendo produzidos em profusio na
Europa desde o século XVII; especialmente Marinetti cristalizou o padrdo de escrita desses textos, sob o
termo “arte di far manifesti” (“arte de fazer manifestos”), que basicamente consistia em apresentar um
panorama da situagio especifica do tema em questdo para, em seguida, reivindicar modificagSes e
apresentar um programa de acdo, em geral elencado em ordem numérica®. No manifesto do radio, tais
clementos estruturais estio presentes, com o uso de subitens e de palavras impressas em letras maidsculas
que anunciam seg¢des vitais do texto.

O titulo do manifesto, “La Radia”, estd impresso em letras maidsculas, com um tamanho de fonte
superior ao do subtitulo, bem como em relagio ao corpo do texto. Esta centralizado no espago do
documento e, abaixo do subtitulo (“Manifesto futurista de outubro de 1933”), duas colunas verticais
apresentam o manifesto propriamente dito. E especificamente esse titulo que motivou Masnata a
escrever, em 1935, um texto intitulado “O nome Radia”, (“1/ nome Radia”), movido pela necessidade de
esclarecer alguns pontos referentes ao manifesto escrito em conjunto com Marinetti, conforme ja
mencionado.

E por que “La Radia”? Bachelard, que preconizava a criagdo de uma palavra nova visando a
aquisicao de um novo conceito, dizia que o radio ¢ uma fungido de originalidade — ndo pode se repetir.
Também Marinetti ¢ Masnata haviam percebido que a nova sensibilidade que sentiam inerente a
experiéncia moderna pedia uma nova palavra que expressasse as potencialidades de uma arte do radio,
césmica e humana, universal. E essa palavra ndo podia ser “Radio”.

O manifesto propde uma arte nova do radio que deixava para tras o teatro, o cinema e o proprio
estadio do radio; abolia os personagens, a audiéncia, as leis de unidade e os “velhos” absolutos de espaco
e tempo associados ao teatro. A nova arte do radio se beneficiaria da nova compreensio do espaco e do
tempo — as leis de relatividade e o comportamento de ondas e particulas subatémicas. Tendo o espectro
eletromagnético como cenario, 0s novos protagonistas da arte do século XX seriam o atomo ¢ o elétron,
e os seus enredos seriam retirados nao da literatura do passado, mas a partir da Tabela Periddica dos
Elementos. Como médico cirurgiao, Masnata estava a par das ultimas pesquisas a cerca da biologia celular,
quimica e fisica subatomica.

De modo geral, os futuristas eram entusiastas da ciéncia, nas suas mais variadas manifestagdes.
Além de sua clara associacdo com a tecnologia e 0 maquinario, temas tio caros a0 movimento, a ciéncia
apresentava-se, também, como um fértil campo para atuagdes culturais. Ela também era utilizada para

reforcar o carater nacionalista: Marconi, um dos inventores pioneiros do radio e Enrico Fermi — estudioso

% Sobre a estética do manifesto futurista, cf. BORTULUCCE, V. B. “Manifesto futurista: texto-acio”. Revista de Letras da UNESP,
vol. 50, n°® 10, 2010.
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da teoria quantica e da fisica nuclear e de particulas —, ambos italianos, reforcavam a ideia do génio
nacional. Ja em 1916 Marinetti, Carli, Chiti, Corra, Ginna, Mara e Settimelli escrevem o manifesto “A
ciéncia futurista (antialema-aventureira-caprichosa-cautelos6foba-embriagada de desconhecido” (La
Scienza futurista (antitedesca-avventurosa-capricciosa-sicurez3ofoba-ebbra d ignoto), no qual verificamos o interesse
dos futuristas pela fisica quantica, pelas teorias sobre energia, radioatividade e velocidade da luz. A maior
utilidade da ciéncia, contudo, residiria na sua capacidade de ampliar as possibilidades de vivéncia e
existéncia humanas; possibilitaria ao “novo homem” a constitui¢do de um “novo mundo”.

Dessa forma, o aparelho de radio, na cren¢a dos futuristas, era uma oportunidade de conhecer o
mundo através da ciéncia, particularmente das pesquisas realizadas no campo da Fisica, como, por
exemplo, o estudo das ondas eletromagnéticas. O radio permitiria a expansio das possibilidades
cientificas, especialmente no ambito da comunicacio humana. Ao mesmo tempo, o avango dos estudos
cientificos modificaria a utilizagdo do radio, ampliando sua utilidade. No campo artistico propriamente
dito, o radio possibilitaria ao Futurismo “realizar o espiritual na arte, ndo de forma transcendente, mas
por meio de faculdades perceptivas despertadas pelas novas tecnologias” (Fisher, 7z MASNATA, 2012,
p. 37). E exatamente ai que encontramos um dos pontos mais originais da relacio entre futurismo e
ciéncia: a crenga na associagio entre o pensamento cientifico e as teorias chamadas “ocultistas”, as visdes
teosoficas, as teorias que cuidam do intangivel.

Para os futuristas, ciéncia e ocultismo nio eram entendidos como conceitos irreconciliaveis. Ao
contrario, defendia-se a ideia de que ambos assumiriam, com o tempo, as mesmas motivagoes. Fisher
observa que, para muitos integrantes do movimento, “a ciéncia eventualmente explicaria o que havia sido
expresso previamente pelas praticas ocultas, na esperancga de que aquela um dia assumiria a funcdo do
oculto na sociedade e na arte” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 31). Masnata, como ja mencionado,
acreditava que os individuos, no futuro, aprenderiam a compartilhar ondas cerebrais diretamente, um
processo evolutivo que, inicialmente ativado pelas maquinas, com o passar do tempo nio precisaria mais
delas. A psique humana e a ativa¢do e envolvimento dos sentidos humanos modificam-se quando
expostos as maquinas; porém, Masnata explica, em seu texto complementar ao manifesto La Radia, que
0s equipamentos que aumentam a ampliam a comunicagio seriam desnecessarios com o passar do tempo,
conforme nota Fisher: “a ciéncia e a tecnologia do radio, distintas da sua programacdo, ajudariam a
acelerar a evolugdo neuroldgica, habilitando humanos a tocar em ondas sonoras através do tempo e
espaco sem nenhum aparato externo” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 37). Dessa forma, o radio — antes
de ser superado por aquele futuro cuja comunicacdo seria telepatica — possufa a capacidade de
proporcionar a psique experimentar diretamente o tempo, o espago, a distancia e a linguagem “em escalas
macroscopicas e microscopicas, poética que ja estava presente nas duas primeiras décadas do Futurismo”
(Fisher, zn MASNATA, 2012, p.31).

Para a poética futurista, o radio desempenhou um papel especial, uma vez que ele permitiu um

debate inovador acerca da ampliacio, revisao e modificagdo dos conceitos de sonoridade, tempo, espago
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e distancia. No item 18 do manifesto Iz Radia, notamos o interesse da vanguarda acerca das questoes
envolvendo o isolamento sonoro e a construcao geométrica do siléncio. Marinetti, que logo nos primeiros
anos do futurismo defendia a liberdade das palavras nas produgoes textuais, bem como o reconhecimento
de que todos os sons possuiam um valor musical, amplia o debate sobre o livre transito sonoro, atentando
para a presenca, no radio, de uma justaposicao dos sons que surgem da interferéncia entre estagdes,
possibilitada pelo uso do dia/, ou até mesmo ocorrendo de modo espontaneo, devido a condi¢oes
atmostéricas. Logo, interferéncias, desvanecimentos, estatica e sinais de identificagdo das estagoes
juntavam-se aos sons da natureza, da industria, da musica, das conversas; a simultaneidade sonora
configurava-se como uma das caracteristicas da vivéncia moderna.

Como a experiéncia sonora insere-se no universo perceptivo tridimensional, o radio também

colabora numa nova frui¢do do espago, conforme analisa Fisher:

[..] O radio expande a percepcdo do espaco; o lugar e tempo do ridio tornam-se
constructos metafisicos, j4 que a transmissio e a recep¢do colapsam o sentido
geografico de tempo e distancia. O radio destaca o sentido da audi¢do, o mais isolado
dos nossos cinco sentidos, e atua como um estimulo a memoria, imaginacio e
psicologia. Os sons do radio fundem-se com os sons do ambiente, assim a percepcio
dos sons recebidos difere em cada local de recepgdo, embora nés tendamos a imaginar
que o0 mesmo som ¢ ouvido simultaneamente em multiplas localidades. Até o advento
da internet, o radio era um meio transitétrio ou efémero” (Fisher, i7# MASNATA, 2012,

p.35).

As categorias de espago e tempo, em suma, implodem na poética futurista enquanto categorizagoes
estanques, para ampliarem-se nas mais diversas possibilidades — sempre com o amparo cientifico. Assim,
Masnata argumentava que os sinais originais de transmissio radiofonica jamais desapareciam,
permanecendo em uma ténue condi¢do no ambiente. Ainda segundo os autores do manifesto, a distincia
comunicativa ndo passava de um gesto nostilgico, mais um componente passadista, ligado ao
romantismo caduco dos sonhadores do passado. A transmissdo via radio, portanto, seria o inicio de um
processo de eliminacio total das barreiras temporais e espaciais entre os individuos; o mundo do futuro,
vivido em sua plena simultaneidade, seria fruto dos processos de transmissio e recep¢iao das ondas do
radio, pois estas viajam na velocidade da luz. Esse ponto especifico nutriu grande parte da poética do
movimento futurista, em seus mais diferentes suportes, como uma alavanca criativa, conforme observa
Fisher: “As ondas do radio e suas frequéncias, invisiveis, propagando-se no cosmos infinito na velocidade
da luz, eram nio somente um meio ideal para a abstracdo, elas eram um trampolim para os inebriantes
sonhos e experimentag¢des futuristas (...)” (Fisher, 7# MASNATA, 2012, p. 41).

Em suma, foram muitas as ideias, debates e possibilidades oferecidas pelo radio ao Futurismo:
ofereceu voz ao culto do herdi e a polémica futurista contra a democracia parlamentar; reforcava o
espirito nacional; fazia da ideia de um “novo radio” algo genuinamente italiano, rompendo a associa¢io

do Futurismo com outros movimentos internacionais; melhorava a qualidade de vida, pois os futuristas
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acreditavam que os individuos poderiam fazer suas atividades cotidianas acompanhados de uma
biblioteca musical particular, uma ideia que “antecipava os dispositivos de musica” (Fisher,
MASNATA, 2012, p.36); oferecia aos futuristas um novo olhar para a abstra¢do ancorada na ciéncia, indo
além dos raios—X, celebrados pelo grupo décadas antes, pois tornava visfvel aquilo que até entio ndo o
era; o radio revelaria palavras ocultas, paralelas e simultaneas, revelando as vibra¢des do pensamento e
dos objetos, “erroneamente classificados como inertes pela fisica newtoniana” (Fisher, 7z MASNATA,
2012, p.37); enfim, abriria caminho para o desenvolvimento do potencial de expansio dos poderes
humanos. Conforma aponta Lander, “La Radia prevé a guinada de um mundo industrial para um mundo
pos-industrial, de uma era da maquina para uma era eletronica, transportando-se para além do radio, para
uma espécie de sociedade da informagio global que a partir de entdo comegava a existir.” (1997, p. 37).
Por fim, o radio tornou-se uma promessa de atender o anseio dos futuristas pela conquista da
morte a partir da criacio do homem mecanico, conceito ja mencionado por Marinetti no seu “Manifesto

Técnico da Literatura Futurista™!

. A metaliza¢do do corpo humano foi tema de diversos debates dentro
do futurismo; neste sentido, Masnata acreditava que a termoionica, e o controle da emissdo de elétrons
usando um tubo a vacuo, seria um método satisfatério para tal intento. O radio ofereceu seu contributo

a essa questdo; afinal, “a transmissdo do radio ja havia produzido o hibrido metaférico do espirito

humano e o espirito da maquina” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p.40).

LA RADIA

Manifesto Futurista de outubro de 1933

(Publicado em Gagzetta del Popolo, Turim, 22 setembro de 1933)

O futurismo transformou radicalmente a literatura com as palavras em liberdade, a acropoesia e
o estilo das palavras-em-liberdade, veloz, simultineo, esvaziou o teatro do tédio mediante a sintese
alogica, pela surpresa e dramas dos objetos, ampliou a plastica com o antirrealismo, o dinamismo plastico
e a aecropintura, criou o esplendor geométrico de uma arquitetura diniamica, que utiliza sem
decorativismos e de forma lirica os novos materiais de construgao, a cinematografia abstrata e a fotografia

abstrata. O Futurismo, no seu Segundo Congresso Nacional, decidiu as seguintes superagdes:

61 “Ap6s o reino animal, eis o inicio do teino mecanico. Com o conhecimento e a amizade da matéria, da qual os cientistas ndo podem
conhecer sendo as reagdes fisico-quimicas, nés prepararemos a ctiagdo do homem mecinico de partes cambidveis. N6s o liberaremos da
ideia da morte, e portanto da prépria morte, suprema definicao da inteligéncia 16gica”. MARINETTI, 1968, p. 48. A tradugio é nossa.
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Superacdo do amor pela mulher “com um amor mais intenso pela mulher contra os desvios
erético-sentimentais de muitas vanguardas estrangeiras, cujas expressOes artisticas falharam no
fragmentario e no niilismo”.

Superacio do patriotismo “com um patriotismo mais ardente, transformado entio em auténtica
religido da Patria, uma adverténcia aos semitas, pois se identificam com as diversas patrias que nio
desejam desaparecer”.

Superacio da maquina “com uma identifica¢io do homem com a prépria maquina, destinada a
liberta-lo do trabalho muscular e tornar enorme o seu espirito”.

Superac¢io da arquitetura Sant Elia, “hoje vitoriosa com uma arquitetura Sant Elia que se encontra
ainda mais explosiva de cor lirica e originalidade”.

Superacio da pintura “com uma aeropintura mais vivida e uma plastica polimatérica-tatil”.

Superacio da terra “com a intuicdo dos meios planejados para realizar a viagem a Lua”.

Superacio da morte “com a metalizacido do corpo humano e a captura do espirito vital como uma
forca de maquina”.

Superacio da guerra e da revolu¢do “com uma guerra e uma revolugio artistico-literaria a cada
dez ou vinte anos levadas nos bolsos na forma de indispensaveis revélveres”.

Superacio da quimica “com uma quimica alimentar aperfeicoada por vitaminas e calorias gratuitas
para todos”.

Hoje nés temos uma televisao de cinquenta mil pontos para cada grande imagem numa enorme
tela. Esperando a invencio do teletatilismo, do teleperfume e do telesabor nés, futuristas, aperfeicoamos
a radiofonia destinada a centuplicar o génio criador da raga italiana, abolir a antiga tortura nostalgica das
distincias e impor em todo lugar as palavras em liberdade como a sua légica e natural forma de expressao.

A Radia, nome que nés futuristas damos as grandes manifestacdes do radio ¢ AINDA HOJE a)
realista; b) fechada em uma cena; c) aturdida pela musica, que ao invés de desenvolver-se em originalidade
e variedade, atingiu uma repugnante monotonia negra ou languida; d) uma imitacdo muito timida nos
escritores de vanguarda do teatro sintético futurista e das palavras em liberdade.

Alfred Goldsmith, do Radio City Music Hall de Nova York® disse: “Marinetti imaginou o teatro
elétrico. Diferentes em sua concepgao, os dois teatros possuem um ponto de contato no fato de que para
a sua realizacdo nao podem prescindir de uma obra de integracdo, da parte dos espectadores, um esfor¢o
de inteligéncia. O teatro elétrico exigira um esforco de fantasia primeiro nos autores, depois nos atores e
por ultimo nos espectadores”.

Também os tedricos e os atores franceses, belgas e alemies das pegas de radio vanguardistas (Paul

Reboux, Theo Freischinann, Jacques Rece, Alex Surchaap, Tristan Bernard, F. W. Bischoff, Victor Heinz

92 Alfred Goldsmith (1888-1974), engenheiro elétrico norte-americano. Foi cofundador do Instituto dos Engenheiros de Radio em
1912 (Institute of Radio Engineers — IRE), diretor de pesquisas e posteriormente vice-presidente da RCA, dentre outras atividades
ligadas ao universo do radio e da televisio.
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Fuchs, Friedrich Woif, Mendelssohn, etc.), elogiam e imitam o teatro sintético futurista e as palavras em
liberdade, quase todos, porém, sempre obcecados por um realismo também veloz por ser ultrapassado.
A Radia NAO DEVE SER

Teatro, porque o radio matou o teatro, ja derrotado pelo cinema sonoro.

Cinematografo, porque o cinematografo esta agonizando: a) de sentimentalismo rangoso de temas; b) de
realismo, que envolve também algumas sinteses simultaneas; ¢) de infinitas complica¢Ges técnicas; d) de
um fatal colaboracionismo banalizante; €) de luminosidade refletida, inferior 4 luminosidade autoemitida
da radiotelevisiva.

Livro, pois o livro, que é culpado por tornar mfope a humanidade, implica em algo de pesado,
estrangulado, sufocante, fossilizado e congelado (viverdo apenas as grandes pranchas de palavras-livres
luminosas, Gnica poesia que possui a necessidade de ser vista).

A Radia ELIMINA

1. O espago ou cena necessarios no teatro, inclusive o teatro sintético futurista (agdo que se desenvolve
em uma cena fixa e constante) ¢ no cinema (agdes que se desenvolvem em cenas muito rapidas, muito
variadas, simultineas e sempre realistas).

2. O tempo.

3. A unidade de acio.

4. O personagem teatral.

5. O publico, entendido como massa, juiz autoeleito, sistematicamente hostil e servil, sempre misoneista,
sempre retrégrado.

A Radia SERA

Liberdade em relagdo a qualquer ponto de contato com a tradigdo literaria e artistica. Qualquer tentativa
de reconectar a Radia com a tradicdo é grotesca.

Uma Arte nova que comega onde terminam o teatro, o cinematédgrafo e a narracao.

Amplitude do espaco. Nao mais visivel nem limitada, a cena torna-se universal e césmica.

Captagio, amplificacdo e transfiguracdo de vibragoes emitidas pelos seres vivos, por espiritos vivos ou
mortos, dramas de estados d alma criadores de efeitos sonoros sem palavras.

Captagio, amplificacdo e transfiguracio de vibragdes emitidas pela matéria. Como hoje escutamos o
canto do bosque e do mar, amanha seremos seduzidos pelas vibra¢oes de um diamante ou de uma flor.
Puro organismo de sensa¢oes radiofonicas.

Uma arte sem tempo nem espago, sem ontem ¢ sem amanhi. A possibilidade de captar estacoes de
transmissiao estabelecidas em diversos fusos horarios e a auséncia da luz destroem as horas, o dia e a
noite. A capta¢do e a amplificacdo com as valvulas termoidnicas da luz e das vozes do passado destruirdo
o tempo.

Sintese de infinitas acbes simultaneas.
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10.

11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.

20.

Arte humana, universal e césmica, como a voz, com uma verdadeira psicologia-espiritualidade dos ruidos
das vozes e do siléncio.

Vida caracteristica de todo som e infinita variedade de concreto-abstrato e episédio-sonhado mediante
uma populacio de ruidos.

Lutas de barulhos e de distancias diversas, ou seja, o drama espacial adicionado ao drama temporal.
Palavras em liberdade. A palavra foi desenvolvendo-se como colaboradora da mimica e do gesto.

E necessario que a palavra seja recarregada em toda a sua poténcia, portanto uma palavra essencial e total,
aquilo que na teoria futurista se chama palavra-atmosfera. As palavras em liberdade, filhas da estética da
maquina, contém uma orquestra de ruidos e de acordes de efeitos sonoros (realistas e abstratos) que
somente podem auxiliar a palavra colorida e plastica na representa¢do fulminea daquilo que nio se vé. Se
nio desejar recotrer as palavras em liberdade, o radiasta® deve exprimir-se naquele estilo de palavras-
livres (derivado das nossas palavras em liberdade) que ja circula nos romances vanguardistas e nos jornais,
aquele estilo de palavras-livres tipicamente veloz, agil, sintético, simultaneo.

Palavra isolada, repeticio de verbos ao infinito.

Arte essencial.

Musica gastrondmica, amorosa, ginastica, etc.

Utilizaciao dos ruidos, dos sons, dos acordes, das harmonias, das simultaneidades musicais ou de efeitos
sonoros, dos siléncios, todos com as suas gradacoes de dureza, “de crescendo” e “de diminuendo” que
se tornardo estranhos pincéis para pintar, definir e colorir a infinita escuriddo da Radia, dando cubicidade,
redondeza, esfericidade, em suma, geometria.

Utilizagao das interferéncias entre estacoes e do aumento e evanescéncia dos sons.

Delimitacdo e constru¢do geométrica do siléncio.

Utilizagdo das diversas ressonancias de uma voz ou de um som para conferir o sentido de amplitude do
local onde a voz é expressa. Caracterizagdo da atmosfera silenciosa ou semissilenciosa que envolve e
colore uma dada voz, som, ruido.

Eliminacdo do conceito ou prestigio de piblico que sempre, também pelo livro, exerceu uma influéncia

deformante ou agravante.

F. T. MARINETTI
PINO MASNATA

Traducdo: Vanessa Bortulucce
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